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S| sapeva gia che la lotogralia stenopeica affascina il pubblico, Negli scorsi anni in tanti aveva-
no visitato la mostra nazionale stenopeica, che viene annualmente organizzata al Palazzo del
Duca di Senigallia.

Fiaccione le folo realizzate con la camera obscura, placciono le macchine stencpeiche che
vengono fabbricate dagli appassionati,. Non si sapeva invece che il pubblico si sarebbe inte-
ressato anche ad una discussione convegnistica su filosofia, tecnica, estetica e didattica della
fotografia stenopeica. Colpito dalla folta partecipazione Luigi Cipparone nella sua relazione a
Palazzo del Duca ha chiesto la diffusione su Internet degli atti del convegno di Senigallia
sulla fotografia stenopeica, perche utili per lo sviluppo della fotografia Pinhole in ltalia.

Ciparrone ha dato molto rilievo al fatto che quella di Senigallia, inserita nellambito della mo-
stra nazionale stenopeica, risultava in assoluto la prima occasione nazionale per una rifles-
sione convegnisticamente strutturata sui temi della fotografia di settore. Il convegno al Palaz-
zo del Duca ha spaziato ampiamente dagli orientamenti estetici, alla pratica ed alla didattica
della fotografia Pinhole.Massimo Marchini e Vincenzo Marzocchini hanno predispostol la rac-
colta dei testi dei vari interventi del convegno per I"inserzione in Internet nel sito Musinf-
Senigallia, dove gia figurano le immagini stenopeiche appartenenti all'archivio stenopeico del
Musinf, L'assessore alla cultura Stefano Schiavoni, nell'intervento di saluto ai numerosi foto-
grafi intervenuti a Palazzo del Duca per Il convegno ha messo in luce che l'attenzione per la
fotograftia stenopeica rientra nella pil generale attenzione di Senigallia per la fotografia, in for-
za della sensibilita diffusa in citta per la vicenda del Gruppo Misa e per la presenza storicizza-
ta di tanti autori di rilievo, Basta pensare a Cavalli, Giacomelli, Ferroni, che hanno ottenuto
fama nazionale ed internazionale,

Nel convegno sulla stenopeica sono intervenutl esperti qualificati come Maurizio Rebuzzini,
Beppe Bolchi, Michele Smargiassi, Dino Zanier, Vincenzo Marzocchini, Marco Palmicli ed al-
tri.

sempre al Palazzo del Duca c'é stato un vero affollamento di spettatori, nel settore Camera
obscura slovenica sono state esposte opere di Marco Faganel, Andrej Furlan, Robi Jakomin,
Villam Lavrencic, Marko Voagric. Tra le foto stenopeiche italiane esposte quelle di Laura Fiorio,
Samuele Piccoli, Luca Baldassari, Ugo Marinelli, Danilo Pedruzzi, Raffagle Puce, Luca Fontec-
chia, Stefano Marcovaldi, Sebastiano Catalano, Delio Ansovini, Marco Nicoletti, Guido Frizzo-
ni, Dino Zanier.

Visitatissima & slata anche la mostra dell'archivio nazionale di fotografia stenopeica. Tra gli
espositori Luigi Cipparrone, Beppe Bolchi, Marce Mandrici, MarcoPalmicli, Lothar Ponhold,
Marcus Hoermann. Sempre allExpo Ex grande & rsultato l'interesse del pubblico per le origi-
nali macchini stenopeiche esposte, create da van costruttori, tra cui Giancarlo Farabegoli e
Samuele Piccoli.
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Vincenzo Marzocchini

FOTOGRAFIA STENOPEICA
PINHOLE PHOTOGRAPHY

Vorrei velocemente mettere a fuoco alcune tappe storiche che ritengo fondamentali per le no-
stre speculazioni sullo specifico stenopeico riguardo all'estetica e alle motivazion| dell'attuale e
molto sostenuto impiego della pinhole photography.

Intanto c'é subito da precisare che in relazione al contesto socio-economico lo sviluppo della
fotografia ha registrato probabilmente la massima diffusione della pratica stenopeica proprio
nel periodo definito della maturazione della fotografia, verso la fine dell'Ottocento, nella fase
che vede profonde innovazioni tecnologiche dei materiali, delle attrezzature e 'applicazione
della fotografia dall'arte alla scienza, dagli studi sociali alla moda.

Dedicherd un po’ di giustificato spazio a questi passaggi storici percheé i volumi sulla storia del-
la fotografia fin ad ogagi pubblicati hanno del tutto ignorato o, tranne qualche eccezione come
Fexcursus del Beaumont Newhall legato a singoli importanti personaggi, non hanno concesso
un'adeguata attenzione alla pratica stenopeica,

Dicevo quindi che all'interno di un fecondo periodo di fermenti innovativi tecnici {(macchine ed
obiettivi) e chimici (lastre, carte e sensibilita delle emulsioni) si verifica negli anni 1880-1890
anche la grande diffusione della pinhole o, secondo una coeva terminologia, needhole pho-
tography.

Nei primi anni del 1880 'egittologo inglese Flinders Petrie fotografa le piramidi con lastre di
vetro 7,6x10,2 cm inserite in scatole di biscotti con pinhole.

Storicamente il termine photographie sténopaic risulta utilizzato nel manuale di istruzioni della
macchina con & aperture (sei forl) costruita dai francesi Dehors e Deslandres e messa in ven-
dita nel 1887,

Nel 1892 furono vendute a Londra 4.000 camere pinhole.

Negli anni precedenti e successivi uscirono numerose pubblicazioni: dai semplici  manuali
contenent! indicazioni generiche sulla stenoscopia a veri e propri trattati di fotografia stenopei-
ca; in Italia la conternplano nei loro volumi Luigi Gioppi (1887) e Giovanni Muffone {1839),
Luigi Sassi con un manuale dedicato (1905).

Mel 1889 George Davison (o Davidson, fondatore della Eastman Photographie Materials
Company=Kodak) realizza 'opera stenopeica Campo di cipolle (Onion Field) con la guale
'anno successivo vince un premio.

(Adesso apro una parentesi: Davison sara il promotore della fotografia didattica con la Kodak's
Camera Pinhole realizzata dopo la sua morte e proposta in Kit dalla ditta tra il 1930-1840, pero
senza fortuna; in Italia, nei suoi manuali, | Muffone gia dal 1899 raccomandava la fotografia
stenopeica nelle scuole utihzzando scatole di cartone),

Ma torniamo allo specifico stenopeico. George Davison fu un fervido assertore della visione
estetica del mondo ottenuta mediante lo stenopé al posto dell'obiettivo. Egli opera nel periodo
pittorialista durante il quale la pinhole photography era suggerita nella ritrattistica e nella ripro-
duzione di quadri, sculture, monumenti perché le immagini realizzate con quesla tecnica si av-
vicinano di pit alla tipica visione dell'occhio umano: all'assenza di dettagli troppo incisi che in-
vece erano la caratteristica di cenli obiettivi che, appunto, rendevano limmagine meno vera,
Quindi, I'estetica pittorialista dell'impressionismo rappresenta il primo aspetto, costituisce la
prima matrice dello specilico stenopeico,

Sosteneva Peter Henry Emerson, il padre del pittorialismo fotogralico, che In natura nulla ha
contorni netti, ma ogni cosa & vista contro qualcosa d'altro, e i suoi contorni sfumano
delicatamente in questo qualcosa d'altro, talvolta in modo cosi sottile che non si puo
distinguere dove l'una finisce e l'altra comincia. In questa mescolanza di deciso e inde-
ciso, di perdersi e ritrovarsi , sta tutto il fascino, tutto il mistero della natura.



Ma stiamo attenti, questa estetica accentuata in alcune sue peculiarita, | profili indefiniti,
I'evanescenza dei soggetti, il disfacimento della materia, i contrasti di luce, I'atmosfera sospe-
sa, non & altro che la stessa tendenza estetica che riscontriamo in gran parte della fotografia
contemporanea non stenopeica, Allora secondo il sillogismo sofistico la fotografia stenopeica
si colloca in piena contemporaneita artistica,

Quindi non & piu fotografia di rottural? Si potrebbe tranquillamente obiettare,

Invece, vero il contrario; la fotografia digitale & |'espressione dell'asservimento tecnologico,
dell'assuefazione all'ideclogia del potere dominante; |a fotografia stenopeica & di rottura e di
contestazione perche si basa sul minima impiego di tecnologia.

E qui Rebuzzini avra molto da dire sul ritorne alle origini, sulla permanenza nel liquido amnioti-
co della luce di sé medesima pittrice o natura di sé medesima pittrice, come scrisse in un re-
cente articalo sulla sua rivista FOTOgraphia.

MNon a caso dedico la disquisizione che introduce il volume Camera obscura. La lentezza
dell’istantanea (che ho redatto con Marco Mandrici) allo scomparso studioso di fotografia Ro-
berto Signorini & al suo volume Alle origini del fotografico. Lettura di The Pencil of Na-
ture di William Henry Fox Talbot.

Il fotografo inglese Talbot, inventore del metodo negativo/positivo, col primo volume fotografico
del mondo, ha difeso la sua scoperta ma ha soprattutto indicato I'essenza della nuova arte: la
Natura che opera all'interno della camera obscura e sul supporto cartaceo, La natura di-
venla la matita che crea se stessa,

Pochi anni dopo, utilizzando il metodo calotipico, lo scozzese David Octavius Hill apponeva
sotto alle sue foto la scritta Sol fecit,

La fotografia stenopeica diventa rottura con le concezioni estetiche della tradizione e assume
un ruclo trasgressivo a partire dal 1912: Alvin Langdon Coburn produce Le mille finestre o
La casa dalle mille finestre (The Thousand Windows), una veduta dall'alto con stenopé, una
ripresa inconsueta e di effetto che apre il periodo storico fotografico caratterizzato dalla ricerca
di nuove forme, di nuove prospettive,

Per la grande ripresa in campo artistico, per 'ampio ed articolato recupero del mezzo espressi-
vo rappresentato dallo stenopé e dalla camera obscura bisognera attendere gli anni 1960-
1970: con le neoavanguardie registriamo l'utilizzo del mezzo (il foro) e dell'installazione del
suo contenitore (camera obscura) con finalita differenziate, con intenti diversi da parte degli
artisti a seconda dell'area di appartenenza.

Due esempi su tanti: Vaccari e Gioli, Se ne potrebbero citare altri, come Luca Patella e Nino
Migliori, ma la pratica stenopeica all'interno della loro produzione artistica ha interessato un
pericdo limitato nel tempo.

Paolo Gioli opta per la produzione di immagini alternative a quelle ottenute con la tradizionale
metodologia, con | consuati mezzi costituiti dalla macchina ed obiettivo; sperimenta camare
nuove per la cattura della luce & supporti diversificati per la produzione delle immagini; opera
in modo creative, con chiarl intenti artisticl, estetici, come egli stesso dichiara, supportato nel
suo percorso dall'ideclogia della provocazione.

Franco Vaccari con le sue camere obscure persegue finalita concettuali (che possono pro-
durre dell'arte, ma questo non costituisce il fattore primario): le sue sottili operazioni-
installazioni prevedono da una parte Il coinvolgimento del pubblico & dall'altra I'occultamento
dell'autore; motivazioni fondamentali per l'artista modenese. Nel prime volumetto che ho pub-
blicato sulla Fotografia stencpeica in Italia tra le immagini che Franco mi ha inviato risaltava
Il Picchio fotografo, una significativa sintesi del suo pensiero sullo statuto della fotogralia e
del suo modo di operare.

In effetti, riflettendoci sopra bene, mutuando la terminologia da Barthes, possiamo sostenere
che nella fotografia stenoscopica lo studium, lintervento dell'operatore, & contenuto nei minimi
termini @ l'imponderabilita dei risultati @ sicuramente piu espansa.

Nella produzione artistica contemporanea cosa succede?

La produzione contemporanea stenopeica, come purtroppo quasi tutta sia quella analogica
che digitale, & caratterizzata nel bene e nel male da citazior, omaggi a..., neismi reiterati e
ritorni al preesistente con l'estetica del soft, del movimento, del doppio, dello specchio, della



sovrimpressione, della iperbole, dellinstallazione. In riferimento a quest'ultima possibilita ope-
rativa, c'é da sottolineare che il Premio ltalia Arte Contemporanea 2012 & stato conferito
all'autore di una installazione stenopeica di 7,.5mt di focale che proiettava l'immagine antistan-
te al Museo, capovolta, su uno specchio interno il quale la raddrizzava riproiettandola su una
superficie d'acqua.

Allora, nella contemporaneita fotografica, da una parne ci ritroviamo immersi in pieno senso
estetico Ottocentesco secondo il quale la vera Arte & imitazione creativa basata suglh sposta-
menti in avanti dell'esistente, sulla memoria; dall'altra ¢i poniamo sulla lunghezza d'onda del
recupero dell'obsoleto, del reinventare il medium che Rosalind Krauss mutua dalla teoria del
paradosso dellimmagine dialettica di Walter Benjamin secondo cui une strumento é proprio
nel momento della sua obsolescenza che rende palesi altre possibilita d'uso che trascendono
if sua naturale sviluppo stonco.

Altre importanti motivazioni di nfenmento, per molti artisti che fanno ricorso alla pratica steno-
scopica, sono quelle relative al fascino surrealista insito nella pinhole photography; appigh che
si configurano nell’alta percentuale di casualita o serendenpity, nell'impossibilita di controllare
in toto il procedimento sin dalla fase della npresa, nel lento automatismo di registrazione della
luce basato sui lunghi tempi di esposizione che ci riportano alle origini del processo; nel con-
tempo la lunga esposizione elude il concetto bressoniano di reportage che ruota attorno
all'istante decisivo: gui non 51 cattura 'athmo, ma si attende che van attimi in successione si
depositino sull'emulsione in fondo alla scatola, si stratifichine producendo poi quella particolare
atmostera di tensione in cui da un momento all'altro potrebbe accadere qualcosa. Ed in questa
sospensione del tempo, o meglio, in questo lento scorrere e sovrapporsi di istanti si compie |l
manifestarsi dello specifico stenopeico: un panta rei, il gioco dell’attimo e dell'eternita.

Paul Valery che di fotografia se ne intendeva in quanto aiuto-regista, amico di fotografi quali
Brassai e Doisneau, ed al quale venne affidato il discorso commemorativo alla Sorbona per il
centenario della nascita della fotograha, afferma nell Amima e la Danza che

L'istante genera la forma e la forma fa vedere listante. Che cos’é infatti la bellezza se
non la forma che esce dal caos? Ovvero, I'aspetio che, di istante in istante, prendono le
cose, le quali, in questo processo di continua trasformazione, rendono visibile il tempo.
Noi percepiamo quest'ultimo solo a partire dalla trasformazione delle cose. Per usare
Pespressione di Valery: é la forma che fa vedere l'istante. Senza forma, ossia senza la
continua modificazione della realta, non ci sarebbe tempo, perché vivremmo in un mon-
do raggelato, senza vita. La vita é il continuo manifestarsi della forma e del tempo. Ad
ogni istante, le cose maturano un nuovo aspetto e danno al tempo la forma di una cate-
na infinita. Nessuna cosa vive per essere sempre uguale a se stessa: tutto cambia con-
tinuamente, senza inabissarsi nel nulla, ma solo mutando.[...] Nessuna arte meglio della
fotografia ha mai potuto mettere in luce la transitorieta di tutte le cose: il loro essere
parte indissolubile dell’'eterno. A ogni suo istante, essa mostra che c'é stato un prima e
che ci sara un dopo di ogni cosa rappresentata; che ogni rappresentazione non é altro
che un frammento dell'eterno.

Infine, ancora una voita, una certa dose di casualita, la possibilita di incorrere nell'errore foto-
grafico, insiti nel processo stenoscopico, ci riportano all'indietro, verse le origini del processo
fotografico scaturito, sembra, proprio accidentalmente per effetto di un famigerato cucchiaio
dimenticato da Daguerre sulla lastra argentata intaccata dai vapori di mercurio.

Poi, e vado velocemente a concludere: che lo specifico stenopeico non consista tutto somma-
to, mediante la lentezza dell'esposizione naturale da tartaruga non controllata con sofisticati
meccanismi tecnici, in una pregnante valenza politica? | lunghi tempi necessari per impressio-
nare i materiali sensibili alla luce attraverso I'impiego di bassa tecnologia rappresentano una
rottura col sistema del mondo capitalistico che impone tempi rapidi di esecuzione, permettono
di vivere in una dimensione pil umana e favoriscono un ascolto prolungato del mondo circo-
stante ed un efficace passaggio dal guardare al vedere. La fotografia stenopeica facilita
l'osservazione: infatti, I'attenzione verso gli aliri e verso i luoghi non pud mai essere frettolosa,
non pud stare tutta in un clic predatorio. Allora il guardare si trasforma in vedere e l'atto
dell'osservare diventa riflessione. La via della lentezza ci guida verso llinterno, ci rivela una vi-
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sione pil introspettiva. mistica, ascetica, quasi imponderabile, meno prevedibile, tecnologica-
mente inconscia, ma di cosciente incertezza e di attesa.

E perche no!? Come la fotografia delle origini condusse verso una democratizzazione del pos-
sesso aristocratico dellimmagine di sé, la pratica stenopeica sancisce la democratizzazione
del fare immagini. E poi, diciamocela tutta, la sua matrice politica & verde, ecologica, la mac-
china stenoscopica non usa elettricita, & priva di batterie; & libera e ritornando all'excursus sto-
rico accennato all'inizio, la butto proprio la: lo specifico stenopeico consiste nell’'estetica fluttu-
ante che il foro stretto provoca. un'estetica (un messaggio direbbe Barthes) senza codice o0 a
codici mobili, aggiungo 10, un‘estetica dell'impossibilita ad essere condotta entro parametrn pre-
stabiliti, entro regole predefinite come invece lo & il digitale. | pochi termini linguistici di riferi-
mento che contraddistinguono lo specifico stenopeico si muovono entro relazioni connesse
alla infinita profondita di campo, alle possibili variazioni prospettiche, alle lunghe esposizioni
richieste dalle riprese ed al tunnel creato dalla caduta di luce ai bordi.

Conclusiona.

Scrive Charles Simic in Il cacciatore di immagini che le stesse si possono suddividere in tre
tipi:

Le prime sono quelle che vediamo a occhi aperti alla maniera dei realisti, in arte come in
letteratura, poi ci sono le immagini che vediamo a occhi chiusi.... Le immagini che Cor-
nell mette nelle sue scatole sono tuttavia di un terzo tipo. Partecipano sia della realta
sia del sogno, e di qualche altra cosa che non ha nome.

Ci ricorda Roberto Salbitani nel catalogo della mostra Padova Fotografia 2006:

E la luce, dunque, a condurre in modo sublime le regole del gioco fotografico. Ma la
maggioranza dei fotografi del bianconerc, tanto in passato gquanto oggi, raramente é
davvero consapevole di quello che ha tra le mani, e cioé un modello simulato
dell'interazione degli elementi all’origine della creazione. A saperla ben guardare questa
tecnica niente niente ci riporta nell’alveo del mito....A seconda delle condizioni lumino-
se, gli esseri, le cose possono essere percepiti nella loro tangibilita, riconosciuti nella
loro sostanziale materialita e peso, oppure, al contrario, possono comunicare una sen-
sazione di evanescenza. Pesanti o leggeri, i corpi possono gravare verso il basso o in-
nalzarsi. Possono apparirci sospesi dentro un fluido o sprofondare dentro una materia
indistinta.

Signor, ecco, tutto questo e lo specifico stenopeico! E' suglh aspetti estetici che carattenzzano
la produzione fotografica contemporanea, aspetti pero ottenuti con il piu basso impiego di tec-
nologia, che direi vada focalizzata la nostra attenzione.
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Schema dell'intervento di Beppe Bolchi

LO SPECIFICO STENOPEICO:
FILOSOFIA E PRATICA

L'espressivita deve essere ben supportata da Conoscenza, Pratica, Esperienza e Tecnologi-
a,
Lo Specifico Stenopeico ha delle carattenstiche ben precise che devono enirare ed essere

considerate neila
pratica e nella filosofia stenopeica. In mancanza di uno o piu di guesti elementi non ci si pud
ricondurre, quindi,
allo specifico stenopeico e l'utilizzo di questo modo di fare fotografie appare quasi sempre pre-
testuoso.
" Lungo tempo di posa
Diaframma molto chiuso
Assenza di lenti
Scatola a propna misura
Esposizioni multiple
Scelta del materiale sensibile
Specificatamente:
Il lungo tempo di posa consente di registrare solo cio che & immobile. mentre si cancella o si
sfuma
tutto cic che si muove
La profondita di campo va da zero all'infinito
Non ci sono distorsioni, le prospettive sono assolutamente naturali
Le dimensioni del proprio apparecchio stenopeico possono essere daldadoda 1 x 1 cm fino
ad una
intera stanza o salone
Composizioni e sovrapposizieni ad libitum
Materiale sensibile di tutti i tipi & dimensioni, compresi quelli autoprodotti
Proposte per I' Osservatorio Italiano per la Fotografia Stenopeica:
Statuto? Manifesto?
Monitorare I'attivita stenopeica in Italia, poi in Europa e nel Mondo
Creare una Rete Stenopeica
Contatti con Enti e Circoli che fanno attivita stenopeiche
FIAF? ~ Dipartimento Stenopeico?
Sito Web di riferimento + Links
= Gruppo su Social Network
~ Articoli promozionali su Riviste
~ Promozione presso Scuole e Accadeamie
- Erogazione e coordinamento Corsi e Workshops
- Sviluppo di temi comuni per Mostre e Archivio
~ Organizzazione di Concorsi Stenopeici
~ Curare pubblicazioni: Libri, eBooks, Pdf
Realizzare Bibliografia Stenopeica
Promuovere video stenopeici
Valorizzare Autori ltaliani e portarli al’'Estero
Conoscere Autori stranieri  visitarli a casa loro, farci invitare
Partecipare ai vari Festival di Fotografia (circuito FIAF e altri)
Creare/coordinare Circuito delle Citta Stenopeiche
Organizzare e coordinare la Giornata |taliana dedicata alla Fotogralia Stenopeica.
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MICHELE SMARGIASSI

Da quando so di dover inlervenire a questo convegno, cercande di non dire castronerie su un
argomento che non conosco fino in fondo, mi faccio una domanda: potré chiamare la scatola
stenopeica "macchina fotografica™?

Be' fotografica si, credo ci siano pochi dubbi, Ma & una macchina?

Tutto sarebbe piu facile se questo convegno si svolgesse in un paese anglofono, perche tutti
diremmo camera (io per la verita dico e scrivo piu spesso fofocamera che maccina fotografica,
ma ora che ci penso lo faccio pil per ragioni di brevita che per quelle che sto per dire), Came-
ra, la stenopeica lo é di sicuro, camera obscura per eccellenza. Ma tutte le macchine lotografi-
che sono, alla base, delle camerae obscurae. Vale anche linverso? Tutte le camerae obscura-
e con una superficie sensibile sulla parete di fondo sono macchine fotografiche? No, credo di
no. La macchina fotografica @ una camera obscura che possiede un meccanismo.

Sarebbe stato ancora pit facile se fossi stato invitato ad un convegno francofono, perche
allora staremmo parlando di apparecchio fotografico. Definizione gia pit ampia di camera ob-
scura, Un apparecchio @ un'organizzazione di oggetti diversi disposti in modo che il loro insie-
me risponda a uno scopo preciso. La tavola apparecchlata serve per mangiare. Ma non ci sia-
mo ancora. Ma non & una macchina per mangiare. La stenopeica & un apparecchio fotografi-
co, ma e anche una macchina?

Siamo daccapo, Ma non posso e a guesto punto non voglio eludere la domanda che mi sono
fatta da solo.

Definiamo allora "macchina”. Macchina & un apparecchio, un apparato, capace di svolgere,
una volta ricevuto un input, una sequenza di operazioni distinte e orientate a uno scopo, ope-
razioni che producono un lavoro.

L'uome usa una grande quantita di cggetti da lui costruiti per facilitarsi il lavero, ma solo al-
cuni sono capaci di compiere da soli queste operazionl. Un cacciavite e una protesi del braccio
umano, imita amplifica & migliora le performance del corpo umano, ma non @ una macchina,
non sa effettuare altre operazioni oltre a quelle che direttamente, singolarmente imprimiamo
loro coi movimenti del nostro corpo.

La macchina sa fare qualcesa anche mentre noi aspettiamo che lo faccia per noi. La macchina
lavora mentre noi siamo inattivi, o in osservazione.

Ogni macchina insomma ha un programma, che |'operatore puo awiare, che puo predetar-
minare con una serie di scelte iniziali, ma che poi lascia svolgersi fino al compimento del lavo-
ro richiesto. Dunque, per sapere se posso chiamarla macchina, ora dovrei chiedermi se la sca-
tola stenopeica abbia un programma.

Si direbbe, a prima vista, di no. Niente ghiere, niente pulsanti, niente ingranaggi che scatta-
no o si muovono uno dopo l'altro. Ma attenzione, ripeto, macchina non @ sinonimo di congegno
meccanico, ma di apparato programmato per compiere un'operazione. E allora direi che la ca-
mera stenopeica & a tutti gli efletti una macchina fotografica,

Per produrre una fotografia stenopeica bisogna dare un input iniziale: togliere il tappo al fo-
rellino. Poi si lascia che il programma svolga la sequenza di operazioni a cui & predisposto:
quali? Be', la luce entra attraverso il forellino, attraversa un cento spazio oscuro, si proietta su
ina superficie sensibile pronta ad accoglierla, una carta rivestita di emulsione che & stata fab-
bricata per lasciarsi impressionare in un certo modo tempo e misura, secondo tabelle predeter-
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minate che conosciamo e di cui teniamo conto; dopo qualche minuto, conteggiato
dall'operatore. egli chiude il tappo, e la sequenza & terminata. || dispasitivo ha svolto il suo
compito.

Direte: ha fatto tutto I'uomo. Ovviamente no, non & cosi. Ha fatto tutto la macchina, a cui
I'uomo ha dato una mano. Ha partecipato alla sequenza programmata togliendo il tappo, con-
tando il tempo e chiudendo il tappo. Si & prestato a fungere da ofturatore. E diventato, consa-
pevolmente, uno degli elementi del dispositivo. Si & fatto programma, si & fatto macchina.

Ora, io non voglio fare il guastafeste a tutti i costi, Ma perdonatemi, sono fatto cosi, cerco
sempre qualcosa da mettere sull‘altro piatto della bilancia quando mi pare non sia equilibrata.
E allora, a costo di fare una indelicatezza come ospite di un convegno in lode della fotografia
stenopeica. vorrel provare a equilibrare qualche eccesso di entusiasmo anti-tecnologico, com-
prensibile ma poco fondato, che a volte sento aleggiare attorno a questa pratica fotografica
cosi singolare e affascinante.

E dunque mi sento di affermare che la fotografia stenopeica non & la liberazione dalla tecni-
ca e dai suoi limiti e dai suci obblighi. Non sperate di liberarvi dalla macchina fotografica. Non
& possibile. Oso dire anzi che c'e fotografia solo dove ¢'é@ meccanismo programmabile (infatti
continuo ad avere molti dubbi che l'off-camera, i rayogrammi, i fotogrammi, ecc. possano rien-
trare a pieno titolo nel campo del fotografico).

Con questo non voglio negare che la stenopeica sia una pratica speciale e in gualche medo
liberatoria. Voglio dire che quel che distingue la stenopeica dal resto della fotografia non €, co-
me molti pensano pil 0 meno chiaramente, ila sua presunta capacita di liberare il fotografo da
quel fastidioso senso di estraneita che si prova maneggiando una fotocamera,
quell'impressione (fondatissima) di concorrenza-competizione con la macchina folografica che
impone di venire in guaiche modo a patti con la volonta autonoma di un meccansmao capace di
produrre immagini anche in modo autonomo.

Temo ci sia un certo snobismo anti-tecnologico, a volte, nelle rivendicazioni degli stenopei-
ci, nella loro filosofia dellimmagine, che va superato perché & uguale e contrario alla tecno-
euforia dei malati di digitale estremo. (Non sto parlando solo e tanto di chi, nella poverta fran-
cescana della stenopeica, & nuscito a introdurre |a sofisticazione ultra-tecnologica dei forellini
fatti col laser). Entrambi gli estremismi, della tecnologia e deli’anti-tecnologia, condividono un
disagio nei confronti dell'apparato con cui sono costretti a collaborare e cercano di minimizzar-
ne il ruclo. Gli stenopeici perché pensano di usare strumenti cosi semplici da essere presso-
ché inesistenti, i tecno-euforici perché si sentono pienamente padroni di strumenti potentissimi.
Entrambi hanno in realta una gran paura che |a fotocamera sia pil brava di loro, sia la vera
autrice delle fotografie che fanno, e cercano di convincersi del contrario. Ma & proprio cosi,
con guesta incoscienza, che ne diventano gli schiavi.

Ora, & evidente che il processo stenopeico & infinitamente pil trasparente, ispezionabile,
manipolabile dall'cperatore, dei software sigillati delle fotocamere di oggi. Certo la stenopeica
si avvicina moito al grado zero del processo fotografico, al minimo necessano perche quel pro-
cesso possa definirsi tale: un cbiettivo senza lente, una camera obscura, una superficie sensi-
bile.

Ma guel grado zero & ancora un processo, & ancora un programma, e questo fa dello strumen-
to una macchiuna, e nessuna macchina & neutrale, disciplinata e docile ai volen di chi la fa
funzionare.

Attenti allo snobismo dell’anti-tecnologia. Si converte facilmente nel suo contrario. La ste-
nopeica puo forse essere l'equivalente delle verdure ogm free, & sicuramente al riparo dalle
alienazioni dei soffware, ma non & la "otografia biologica”, non é la versione naturista della fo-
tografia, non & la fotografia nudista, Non é possibile. La fotografia & per definizione immagine
tecnica, e cio che la fa diversa da ogni altra immagine prodotta dall'vomo per decine di migliaia
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di anni @ precisamente il fatto di essere prodotta con l'ausilio di un apparato programmato per
effettuare un prelievo di impronte luminose dal moendo fisico, e per farlo con guella relativa au-
tomaticita che garantisce, appunto, che sia un prelievo e non un'imitazione manuale,

Possiamo, anzi dobbiamo cercare di essere piu consapevoli possibile del funzionamento di
questo processo, per non farcene sopraffare, per non diventarne schiavi, lunzionari obbedienti,
burocrati spingibottoni sterodiretti. La stenopeica ci aiuta a tornare alle basi intuitive, compren-
sibili del meccanismo fotografico. Ma se anziché comprenderlo per tenerlo sotto controllo pen-
sassimo che abbiamo eliminato questo imbarazzante “collaboratore tecnico” che @ anche un
collaboratore creativo, se pensassimo di avere ridotto la rmacchina fotografica a un pennello, ci
vedremmo svanire il giocattolo fa le dita. Salverermmo il nostro orgoglio di creator unici e asso-
luti, ma perderemmo la fotografia,

Il fotografo stenopeico integrale, quello che fabbrica da solo le proprie scatole, non sta eli-
minando il ricorso alla macchina, Sta cambiando semmai la sua posizione nella divisine del
lavoro del processo fotografico. L'operatore stenopeico si riappropria anche, almeno in una
certa misura, della funzione del costruttore, ed elimina insomma dal "collettivo creativa”, pren-
dendo il suo posto, uno dei co-autori di ogni immagine fotografica: il progettista, la persona che
ha stabilito le modalita (tecniche e formali) della ripresa.

Alcune cose in realta restano ancora fuor dalla sua pontata: le carte e le pellicole e gl acidi di
sviluppo si prendono gia pronti, fabbricati industrialmente (salvo qualche raro caso di alchimi-
sta) e dunque il fantasma di un co-autore remoto esiste ancora. Ma credo di poter dire che |l
fotografo stenopeico si riprende in grandissima parte | compiti e le prerogative creative che da
quando esiste l'industria dei materiali fotografici viene abitualmente delegata ai fabbricanti.

Ma questo @ il massimo che puo fare per riappropriarsi della magagior quota possibile di pa-
ternita creativa dellimmagine. Una parte, per quante piccola, gli resta ancora estranea e inac-
cessibile, appannaggio di quel piccolo Golem che abbiamo costruito noi stessi, magari con una
scatola da scarpe, e che pero ora ha una sua autonomia. C'e sempre un punto cleco, quando
il fotografo prende la decisione di produrre un'immagine: c'é sempre un breve spazio tempora-
le durante il quale noi lasciamo fare alla macchina il suo lavoro senza intervenire e senza es-
sere ben sicuri di quel che fara. La fotocamera & un cane da riporto, noi lanclamo il bastone
ma non sappiamo se e cosa c portera indietro.

Del resto, non vi dico nulla di nuovo. L'incertezza del risultato, la disponibilita ad accettare il
caso, 'errore, 'imperfezione non programmata, la serendipita di un esito non velute ma felice,
un regalo della nostra umile scatoletta, queste cose sono Il pane quotidiano dei fotograti steno-
peici. Ma allora concentratevi su questo. Perché questa & la fotografia, La fotografia sta tutta in
quello scarto fra umano e tecnico, in quella collaborazione fra decisioni della mente umana e
leggi della chimica & della fisica organizzate e strutturate in una macchina, creata certo dall'uo-
mo, ma anche Dio che creo I'uomo alla fine dovette rendersi conto che era diverso da sé, e
incontrollabile. La fotografia & la collaborazione, la competizione, la rivalita, 'accettazione il ri-
fiuto dell'incerto, dell'incontrollabile, dell'lntrattabile (Barthes). Fotografo vero é chi conosce e
rispetta (o magari combatte) l'inconscio tecnclogico del suo amico-nemico strumento: caro
Franco Vaccari, come vedi non dormo sonni tranquilli da quando hai avuto quellintuizione che
mi ha plaglato...

Togliamoci dunque dalla testa che la macchina fotografica stenopeica sia la macchina del
giardino dell'Eden, la fotografia prima del morso della mela della tecnologia, prima della caduta
nel peccato mortale dell'alienazione meccanica. E forse una piccola Arca di Noé su cui possia-
mo provare a far salire qualche valore da salvare (ne nomino solo uno, gia trattato qui: il rap-
porto col tempo), mentre attorno comincia il diluvio universale della fotografia ubiqua e prete-
rintenzionale dei fotocellulari,
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Maurizio Rebuzzini

STENOPEICO. SENZA RELIGIONE!

Confermo, ribadisco e ripeto: la fotografia, che deve essere un inviolabile gesto d'amore, non
dipende mai da come la si realizza, ma perché lo si fa.

Si, l'applicazione volontaria e consapevole del foro stenopeico -motive conduttore e traccia in-
delebile di questo incontro/convegno- introduce una sene di valon che condivido e che mi sono
particolarmente cari. Prima di tutto, e oltre tutto, per quell'attimo, che si fissa indelebimente nel
cuore e anima di clascuno, dove nmarra custodito per sempre, pronto a tornare in superficie
per evocare vibranti emozioni. Per come la intendono in molti, la proiezione del foro stenopei-
co, cosi come la creazione di ogni immagine fotografica (chimica o digitale, poco conta), riba-
disce quel processo creativo con il quale "la natura si fa di sé medesima pittrice” (espressione
presa a prestito da evocazioni antiche, dell’'epoca nella quale alcuni pionieri sperimentavano le
strade chimiche della formazione automatica di immagini: che poi avremmo delfinito
“fotografia”).

No, come ogni altra arbitrarieta fﬂtﬂgraﬁca anche il foro stenopeico elevato ad assoluto, a reli-
gione, dischiude porte che awiano in luoghi imbarazzanti e inquietanti. Per quanto segua con
pas:-ymﬂ;e questa espressione fotografica, che affonda le proprie radici indietro nei secoli, addi-
rittura in tempi antecedenti la nascita della fotografia, in coincidenza di visione, sono anche
convinto che molte frequentazioni stenopeiche dei nostri giomi, non tutte, per fortuna, rappre-
sentino anche una malaugurata scorciatoia; per gli imbecilli che non hanno modo di esprimersi
con capacita autentica,

Come distinguere |'una intenzione e dimensione dall’altra? Con il cuore, prima che con altri cri-
ten possibili.

[Da e con Pino Berelli, straordinario filoscfo di strada della fotografia] Solo | poeti sanno vera-
mente parlare della liberta, dolcissima e inebriante: il dire senza steccati (né religioni) & sem-
pre una sfida all'indicibile, & vivere se stessi come vernta che riporta e diffonde limpensato. So-
prattutto nel caso della fotografia stenopeica (ben declinata, con intenzioni d’amore), il fascino
estraniato e stregato della fotografia rimanda alla parola mai detta, all'infelicita mascherata,
alla violenza esasperante della quotidianita mai affrontata.

In una creativita applicata, quale é quella fotografica, guale é quella stenopeica, definita da dif-
ferenze espressive immortali, il territorio della sua manifestazione esplicita & quello
dellimmaginazione che va oltre l'immagine. Con Gilacomo Leopardi: «L'anima simmagina
quello che non vede»... sopratiuito se osserva la proiezione della luce prodotta da un piccolo
foro, senza altre mediazioni.

Allora: se il linguaggio fotografico é -come effettivamente é- una straordinaria combinazione di
regole logiche e usi arbitrari, la fotografia tutta (senza religioni, senza chiusure, senza barriere)
deve essere un fantastico atto d’amore; solo I'amore si accorda con quella situazione di verita
che restituisce alla vita la bellezza che le & propria.

Nel fotografare, ciascuno ha opinioni diverse su cio che & degno di memoria, ma tutti abbiamo
capito che se possiamo rubare un momento dall'ana (magan con una fotografia), possiamo
anche crearmne uno tutto nostro.

Con la fotografia tutta (anche stenopeica, soprattutto stenopeica -senza perd aggiungere alcun
credo assoluto e riduttivo-), & legittimo e indispensabile approdare a un effettivo riconoscimen-
to di una fotografia che non vale solo per sé, e le proprie intenzioni e/o necessita di partenza,
ma per qualcosa di altro che ciascuno trova prima di tutto in se stesso.
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Luigi Cipparrone

TA, DA, CAl LE ORIGINI DI UNA SCELTA

Cuella che segue & la sintesi della relazione che ho tenuto in occasione del convegno “Lo spe-
cifico stenopeico. Filosofia e pratica della fotografia stenoscopica’, svoltosi il 19 maggio 2012 a
Senigallia. Ovviamente in quella occasione mi sono avvalso di alcune slides che non riporto
per le ovvie esigenze di spazio.

CQuesta e si una relazione, senza pretese di scientificita e certo con gualche contraddizione,
sul tema del convegno ma vuole anche essere la scrittura di un progette di ricerca che & alla
base della mia sperimentazione visiva e che trova un primo appurtamento con l'opera Cif seno
cose e persone..., 2012, esposta a margine di questo convegno. Coerentemente con | concetti
espressi, essa si rifa a temi obsolescenti, per qualcuno fuon dalla storia, propn di una nicchia,
fuori dal coro e dalle mode. Sotto sotto, esprime ipotesi e dubbi: L'im-magine della camera ob-
scura come la chiamiamo? Come si distingue una immagine stenopeica da quella realizzata
con un apparecchio tecnologico?

E la camera obscura che ancora oggi impone la sua presenza sia nel campo della didattica
della fisica e del-l'ottica [ ad esempio, le camere obscure giganti ed agibili di Massimo Marchini
g di Marco Palmioli nonché la camera oftica che si trova a Parma nella Rocca Sanvitale di
Fontanellato | sia nel campo della ricerca teorica, della sperimentazione, della pratica artistica
[ ad esempio, da Franco Vaccari, Esposizione in tempo reale n. 9: la stanza fotografica, 1974
sino a Giorglo Andreotta Calo, Prima che sia notte, 2011-2012) |. Pur con differenti finalita, tutti
gli esempi citati (e non), qualunque siano le intenzionalita, stabiliscono una terre-no comune,
che associa diversificate esperienze sulla base delluso di una camera obscura. E proprio que-
sta piccola/grande scatola che, nella versione pil elementare, senza ottica, anche predisposta
alla registrazione dell'immagine con I'uso di materiali emulsionati, ancora oggl risulta di grande
attualita. Da qui provo a partire nel tentativo di caratterizzarne le peculiarita, Quindi, fatte salve
alcune intrinseche ripetizioni, posso riconoscere:

1. le potenzialita didattiche {informagzioni sui principi di fisica-ottica e di chimica)

2. la grande liberta (per le soluzioni costruttive e per la diversita dei materiali emulsionati)

3, l'artigianalita (auto-costruzione dell'apparecchio)

4, l'imprevedibilita (per una pre-visualizzazione inadequata, per la casuale risposta delle emul-
sioni)

5. 'economicita (per i costi pressoché nulli)

6. l'autenticith (per la discendenza e la comunanza con la Camera Obscura)

7. 'automaticita / acheropiticita (I''mmagine si “forma da sola")

8. l'indicalita (deposito del fotone in assenza di barriere ed impronta diretta, per connessione
fisica, del reale)

9, l'assenza di codici salvo quello prospettico proprio del medium.

Ma in fotografia le distinzioni si fanno in base alla tecnologia e cosi se da una parte insiste una
high-pho-tography — per lo pil basata sulla logica del quadro, sulla contemplazione
dell'immagine stessa nonché sull'uso di una sintassi compositiva di stretta derivazione pittorica
— dall'altra posso individuare una low-photography, basata su pratiche a bassissima tecnolo-
gia (vedi camera stenopeica) che trova le sue specificita nei seguenti aspetti;

1. automatismo

2. indicalita

3.1ta, da, ca |

4, obsolescenza

5. fissazione

Risulta evidente che alcuni punti quall I'Automatismo, |'Indicalita, la Scelta (Ta, Da, Cal) sono
propri anche della high-photography perché alla base di tutta la fotografia; I'Obsoclescenza é

sicuramente specifica della pratica stenopeica; la Fissazione € il tema che, attraverso la foto-
grafia stenopeica, conclude un mio ancora in corso percorso di ricerca,
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Automatismo

L'immagine che si forma nella camera obscura & automatica e acheropita (si forma senza I'uso
delle mani, "non fatta da mano umana”). Come sappiamo, si tratta di quella immagine che in
un primo momento storico il disegnatore cercava di trattenere con il ricalco e che, successiva-
mente per via chimica, abbiamo imparato a stabilizzare. Nulla da aggiungere.

Indicalita

Connessione fisica con il referente (immagine-indice), impronta diretta senza barriere, media-
zionl, codici ottici & culturali (assenza della lente) fanno della fotografia stenopeica un unicuum
particolarissimo propric per I'assenza di codici (salvo guello, naturalmente spontaneo, prospet-
tico, dovuto alla percorrenza dei raggi di luce e di quelli legati ai materiali sensibili). Tale as-
senza ci partecipa di una fotografia che nelle parcle di Philippe Dubols «La foto-indice afferma
ai nostri occhi l'esistenza di cio che rappresenta ... ma non ci dice niente sul significato di que-
sta rappresentazione ... |l suo significato ci resta enigmatico a meno che noi non siamo la par-
te ricevente ... della situazione di enunciazione da cui proviene l'immagine», e in quelle di Gian
-franco Marrone: «La fotografia ha, secondo Barthes, la caratteristica di nascondere se stessa,
esibando la realtd per quel che &, o meglio, per che si vede. Indicando la realta senza signifi-
carla, la fotogralia assume su di se I'utopia del grado zero della scrittura» trova una condizione
ed una specificita che la accomuna all'im-magine della camera obscura e al pan di questa pos-
siamo ipotizzare una sorta di immagine zero, che indica la realta senza significarla e caratteriz-
zata da un vuoto segnico,

Ta, Da,Ca

A partire dai quadri Violino, 1911, di George Braque e Natura morta con sedia impagliata,
1912, di Pablo Picasso vengono introdotti sulla tela segni non scomponibili @ immediatamente
riconoscibili, quali parole dipinte a mano, poi riportate per mezzo di stampini (per eliminare la
“mano"), pol inserite direttamente con ritagli, etichette, altro. E la realtad stessa che entra
nell'arte e insieme & gia la realta in forma di immagine. La svolta diviene decisiva con Marcel
Duchamp che, semplicemente scegliendo un oggetto prodotto in serie, un orinatoio, decide
della sua artisticita (Fontana, 1917-1964) inserendolo in una galleria d'arte. Egli ribadisce il ge-
sto dell'indicare con il quadro Tu m’, 1918, in cul centralmente compare una mano con il dito
indice che indica, L'assunzione dell'oggetto nel contesto dell'arte e del linguaggio dell'arte vie-
ne affidata alla fun-zione del pointing, dell'additare, dal prelievo si passa alla designazione
dell'oggetto, aprendo la strada alle speculazioni teoriche con relative differenziazioni di Roger
Cutforth, Joseph Kosuth, Andy Warhol, John Baldessari, ecc, ecc. Dice Barthes: « Tat vuel di-
re, In sanscrito, quello e fa pensare al gesto del bambino che Indica qualcosa con il dito e dice
“Ta, Da, Cal"». Come le tracce e |e impronte, I'atto di indicare con il dito stabilisce un rapporto
tra segno e referente: quello, proprio quello, Resta, dunque, fondamentale, e specifi-co, il ge-
sto dellindicare, un gesto che & nel DNA del fotografo. Allora Claudio Marra, tenendo in evi-
denza l'opposizione della fotografia alla logica del quadro, ci ricorda:

1. il superamento della manualita come verifica-controllo della artisticita,

2. I'esibizione diretta del reale prescindendo da qualsiasi manipolazione materiale dell'autore;
3. la convinzione che sia l'atto mentale della scelta a fondare il principio dell'artisticita.
Obsolescenza

Certamente non € nella tecnica di esecuzione che posso trovare, oggi, la forza di questo me-
dium superato e reso obsolescente dalle innovazioni tecnologiche. In questo frangente devo
individuare un insieme di regole dettate, si, dalle condizioni materiall ma per genarare nuove
forme espressive in ambitl indifferenti ai mezzi usati. «Attraverso l'atto di prelievo del fotografo
che seleziona frammenti di mondo (sia che scatti la foto 0 no) ... si indeboliscono sia le tradi-
zioni artistiche di tipo manuale sia quelle di tipo tecnico {esposizione, sviluppo e stampa) ri-
chieste dalla stessa fotografia» [ R. Krauss |. Per la sua condizione di inadeguatezza tecnica,
per la sua condizione di fuori moda, per la sua obsolescenza la fotografia, e quella stenopeica
in par-ticolare, trova una rinnovata specificita in un nuove percorso espressivo, indipendente-
mente dalla specificita e dalla fisicita dei mezzi impiegati. Non si tratta di restaurare le prece-
denti forme di supporto quanto «l'idea di un medium in quanto tale, di medium come insieme di
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condizioni derivate dalle condizioni materiali di un supporto tecnico dato. convenzioni al di fuori
delle guali sviluppare una forma di espressivita» [ R. Krauss |.

In altri termini si ipotizza la perdlta di specificita modernista del medium, aprendu il campo a
quella rivolu-zione dlgltale in cui nessun mezzo domina gli altri, tutti sono pezzi di un unico me-
dium universale, in cui il computer pud simulare tutti gli altri media e si appropria di tutti | me-
dia, imponendo a ciascuno le proprie mo-dalita operative. Non ¢'é piu alcuna fotografia al di
fuori deli'esperienza mediale [ P. Weibel, L. Manovich ].

Fissazione

«La fotografia, proprio nella sua capacita di ex-porre, allude ad un isolamento e ad una valoriz-
zazione di cio che & esposto: essa strania il reale» | C. Marra ]. Straniamento, rendere strano,
ostranenie (V. Sklovsky nel 1917) & il meccanismo base di qualsiasi operazione artistica, che
stimola l'attenzione dell'osservatore sullinfrazione dei codici correnti. Dunque «la necessita di
“fissare il fatto” [ O. Brik | deriva dal rischio che il pratico possa trasformarci in ottusi servomec-
canismi di noi stessi per cui si rende necessario un interven-to controbilanciante quale puo es-
sere fornito dall'estetico. Non necessariamente e l'immagine stampata, 'opera oggetto, cio che
alla fine conta. Non @ l'artistico bensl 'estetico, cioé qualcosa gia presente nell'atto stesso del
fotografare, che si pone di fronte al mondo attraverso la mediazione di uno strumento capace
di fissare i fatti, (...) isolando vari fenomeni che possono cosi emergere rispetto ad un rumaore
di sottofondo o ad un contesto di nebulodita e abitudine» [ C. Marra |: opporre la complessita
all'appiattimento, la sensazione all'anestesia, il pensiero critico all'omologazione [ D. Quaran-
ta].

Per concludere, occorre individuare una coscienza (ed il senso) di una fotografia come pratica
elementare, approssimativa, ignota, economica, mossa, imprevedibile, non tecnologica, diret-
ta. Si pud, e si deve, parlare di una immagine muta e casuale, spogliata di qualsiasi significato
sociale o formale [ R. Krauss ]. Certo, si tratta di andare controcorrente, contro quella dirom-
pente, opprimente moda che affascina e spettacolanzza ma che non lascia spazi al dubbio;
tutto & sicuramente sicuro e tranquillizzante.

E limmagine & li, @ sempre stata |i, Basta saperla cogliere con lo strumento adatto: le ombre, |
rillessi lumi-nosi fuggono nel cercare di trattenerli. Ma gli spiritelli che errano nell'aria a volte
sono catturati, in modo ancora effimero, se passano dal piccolo foro. Sullo schermo ¢'é ancora
un prima, c'& ancora un dopo, lo scorrimento temporale della immagine resta attaccato a cio
che avviene al di 1a del foro. Guardo e mi imme-desimo, il tempo & lo stesso del mio, o spazio
@ lo stesso del mio. Non ¢'é strappo, non ¢'é separazione, in tempo reale, non ¢'é ancora me-
maoria; I'ora il giorno il mese 'anno sono | medeasimi, hic et nunc,

Ma quellimmagine fotonica, che & un'impronta a distanza, acheropita, immateriale, istantanea,
& il velo de-gli oggetti: le cose del mondoe manifestano il loro spectrum in assenza di ceinciden-
za con la propria immagi-ne verso la costituzione dell'illusione totale. Lo spectrum, poi, in
quanto parte di un tutto, sancisce anche la scomparsa di tutto il resto. Se qualcosa vuole di-
ventare immagine non & per durare, & per sparire meglio: fare di un oggetto un'immagine & to-
gliere ad esso una ad una tutte le sue dimensioni. La figura fantasmatica che mantiene le for-
me del corpo ci appare come una silhouette, un‘'ombra del corpo, che ne mantiene magari la
forma ma non la densita materica.

Tutto cio crea la premessa per la formulazione dell'ipotesi secondo la quale, nel processo di
reinvio fra le cose e I‘immagine delle cose, si viene a creare un distanziamento straniante: “La
cosa stessa, |'oggetto o |a porzione di realta acquista quella rilevanza che in precedenza, con-
lusa tra il gruppo, non poteva vantare” | C. Marra ], E la "creazione" del referente | L. J. Prie-
to ).

Forse la barriera/schermo, muro di rivelazione, & una protezione che ci difende dal reale. |l fo-
ro mette in comunicazione due presenze, due ordini di realta diversi tenuti insieme dalla sola
funzione indicale, rimanda a due tempi e due spazi che si sovrappongono, riflettendo in esse
le scelte dell'operator,

Il foro comincia a narrare la sua storia, comincia a produrre immagini. Le figure nella scatola si
agitano rimbalzando da una parete all'altra per ricomporsi sulla parete schermo. La quarta pa-
rete teatrale, assante, permeabile, velo invisibile, lacerata trova il suo sostituto nel forello. La
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realtd scenica della rappresentazione integra e si fonde con la narrazione cosi come le imma-
gini dello schermo, quelle impronte fotoniche, avver-tono di una realta distante, a volte vicina.
Cosi si costruiscono le storie con | phantasmata, con immateriali attori, ma con una regia vera.
Chi pud dire dov'é la realta che essi simulano, chi pud negare che in guella scatola si agita un
impulso senza senso.

E il clic, breve o lungo che sia, automatico © manuale che sia, resta “la risposta pil immediata
e coerente alle shock percettiva” [ R, Gasparotti | per nascondersi, lasciando fare l'esperienza
al dispositivo, per non vedere, per non toccare, per non trovare lo spessore delle cose, senza
sentire |'esigenza di avvicinare le cose e le loro immagini a se stesse, di impadronirsene da
una distanza minima.

Diminuisce il controllo & la misura della distanza tra il corpo e 'oggetto, si perde la inseparabili-
ta da cio di cui & immagine, il movimento non verifica pil l'nformazicne visiva fino alla tattilita.
Ma il tatto perde il suo valore sensoriale percheé 'uomo ormai non tocca piu, non “pud piu es-
sere presente in nessun luogo in nessun tempo” [ H. von Ameluxen ], privato di un prima e di
un dopo, incapace di trovare le tracce della presenza della cosa.

Il *buce” si muove nello spazio, a modo suo descrivendolo, tutto teso a cogliere quelle presen-
ze aeree, che a volte non danno segno. che descrivono esse stesse traiettorie nello spazio,
che lasciano |a traccia del passag-gio, scie luminose, figure indefinibili. fantasmi, rivelah dalla
scatola, che abitano il mondo, senza dettagli, che attraversano i paesaggi. “scorie lasciate sul-
la lastra da chi [ ne ] & entrato o uscito troppo rapidamente”™ [ G. Marcenaro |.

Masszimo Marchini a colloguio con Robi Jakomin e Andrej Furan




Aspetti della mostra




Ding Zanier
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Dino Zanier

LA FOTOGRAFIA STENOPEICA:
UN ITINERARIO DIDATTICO NELLA SCUOLA MEDIA

Un percorso professionale

Intendo parlare di un percorso prolungato nel tempo che prende in considerazione ['attivita ste-
nopeica nella didattica scolastica a partire dalla seconda meta deglh anni '70 fino ai giomi no-
stri. Allinizio & stata una proposta sperimentale, per trovare poi una collocazione ben definita
nell'ambito dell'educazione allimmagine, che ha coinvolto progressivamente un numero sem-
pre maggiore di studenti.

L'esperienza & stata realizzata all'interno della disciplina di applicazioni tecniche, successiva-
mente diventata educazione tecnica e quindi tecnologia di cui sono stato insegnante.

| cambiamenti di nome di questa materia indicano anche variazioni strutturali di notevole porta-
ta, che hanno condizionato [lattivita delleducazione allimmagine e di conseguenza
l'espenienza stenopeica.

La disciplina "educazione tecnica” aveva un approccio prevalentemente operativo - costruttivo
che si @ mantenuto nel tempo, sebbene in modo piu attenuato. E proprio in questo ambito ho
proposto 'attivita stenopeica. Una parte del programma prevedeva la conoscenza della mac-
china fotografica come mezzo di comunicazione di massa. Nei libri di testo, che avevano una
descrizione meticolosa della macchina fotografica e delle fasi di lavoro per la produzione della
fotografia. mancava la descrizione della macchina fotografica stenopeica, analizzata solo negli
anni ‘80.

Agli inizi degh anni 80 erano disponibili testi pregevoli per l'uso didattico della macchina foto-
grafica a foro stenopeico; ricordiamo a titolo esplicativo solo due autori che hanno pubblicato
per la didattica stenopeica: Ando Gilardi e la sua equipe e Carla Nowi.

La macchina fotografica era I'elemento centrale di questa unita didattica, poiche era punto di
pantenza per scoprire | mezzi di comunicazione come i film, la televisione e la pubblicita.

Le dieci lezioni che tenevo sulla fotografia riguardavano: il diaframma, 'otturatore, la sensibilita
della pellicola, lNobiettivo, la luminosita e la relazione tra questi fattori, la camera oscura e
l'ingranditore fotografico.

Le attivita nguardanti la conoscenza della macchina fotografica si concludevano con una verifi-
ca che prevedeva riprese fotografiche casuali con sviluppo del negativo e stampa del positivo
per ingrandimento, al fine di controllare le conoscenze acquisite. Essenzialmente un approccio
meccanicistico in linea con le finalita disciplinari. L'analisi del linguaggio iconico era di compe-
tenza degli insegnanti di lettere e di educazione artistica. Queste divisioni non prevedevano
relazioni tra di loro, se non espressamente volute dagli insegnanti.

Le macchine fotografiche erano meccaniche, senza esposimetro, e la loro descrizione esaur-
va la finalita disciplinare relativa alla produzione tecnica dellimmagine (descrizione meccani-
ca).

Allinterno di gquesto orizzonte I'esperienza stenopeica si collocava al pari delle attivita che si
facevano in camera oscura, come la stampa a contatto di oggetti semitrasparenti (foglie, cana
di giornale, oggetti in plastica trasparente ecc.), oggetti opachi, disegni con i bagni di sviluppo
e fissaggio, oggetti semitrasparenti stampati con l'ingranditore ecc.. Tutte esperienze che mo-
stravano le caratteristiche della carta, dei bagni e precedevano la descrizione & |'analisi della
macchina fotografica (parte costruttiva).

La sperimentazione stenopeica - gli anni ‘80

Alla macchina a foro stenopeico era delegato il compito di rendere evidente la formazione
dell'immagine ed il modo con cul il debole fascio di luce si fissava sull'emulsione sensibile. 2
Le scatole sceite per 'esperimento erano i contenitori delle bobine della pellicola in bianco e
nero acquistate per I'attivita didattica.



E' importante costatare che alcuni elementi tecnicl di questa prima sperimentazione si sono
protratti nelle attivita didattiche successive e si trovano tuttora nell'attuale itinerario didattico,
Gli aspetti positivi di quasta esperienza seno che,

le prime scatole, in lamiera, anche se molto piccole, permettevano di cantrellare in modo sod-
disfacente il diametro del foro;

I numerosi materiali sensibili utilizzati hanno permesso di definire |a carta fotografica in bianco
e nero come la piu adeguata allo scopo. Infatti & possibile sviluppare con la luce gialio verde,
adatta al controllo della classe e alle attivita da svolgere nel laboratorio fotografico.

La carta fotografica utilizzata alla fine & stata quella politenata lucida di gradazione 1 o 0 ini-
zialmente di formato 13x18 e pol 10x15, Altri tipi di carta sono stati usati solo con gruppi di a-
lunni e non a classe intera,

La seconda meta degli anni '80 - Arta Terme

Dopo tanto girovagare per il Friuli terremotato e non, dove i laboratori fotografici che nuscivo
ad allestire erano necessariamente provvisori, sono approdato stabilmente nella sede di Arta
Terme. Qui il laboratorio fotografico era diventato un'aula abbastanza capiente da contenere |l
gruppo classe. Va ricordato che in quel periodo lNnsegnamento di educazione tecnica preve-
deva che la classe venisse divisa in due gruppi di 810 alunni, numero ideale per la progetta-
zione e la realizzazione di semplici manufatti.

Infatti, nella seconda mata degli anni '80, con i ragazzi di terza media ho progettato e realizza-
to una macchina di compensato per carta fotografica formato 13x18, dal momento che gli alun-
ni avevano gia acquisito le competenze relative al disegno tecnico. La macchina era adatta
alle finalita della disciplina, perché rispettava le esigenze di progettazione ed esecuzione di un
oggetto e contemporaneamente realizzava immagini del tutto compatibili con lo standard foto-
grafico.

Con questa macchina 'aspetto sperimentale lasciava il posto alla realizzazione fotografica: la
vite per il cavalletto, il foro sul lamierine di 0.05 mm, la doppia camera a tenuta di luce testimo-
niavano l'avvenuto superamento dei problemi della fase precedente ed i risultati erano ottimi
dal punto di vista della qualita dellimmagine.

Alcuni aspetti negativi perd alla fine hanno portato all'abbandone di questa esperienza per
molti aspetti singolare, Innanzitutto la costruzione della macchina era troppe laboriosa e non
compatibile per un gruppo numeroso (la riforma negli anni successivi avrebbe imposto un inse-
gnante per classe), né tanto meno per le classi prime e seconde, che non erano in possesso
delle basi sulficienti per la progettazione tecnica. Inoltre il lungo tempo di esecuzione toglieva
spazio all'esperienza di produzione dellimmagine, che intanto diventava sempre pil rilevants.
Tolmezzo anni ‘80 inizio anni '90

La scuola media statale a tempo pieno di Tolmezzo & stata la mia sede definitiva di servizio. E'
la scuola piu grande in cui ho insegnato e la piu stimolante per la sua impostazione orientata
verso 'educazione all'immagine. Esisteva gia un laboratorio di fotografia ed un diffuso interes-
se per la produzione fotografica ed audiovisiva; di conseguenza sia la produzione di elaborati
multimediali che I'insegnamento con tecnologia audiovisiva erano un fatto acquisito, 3

In questa sede ho portato le 4 macchine costruite nella scuola precadente, che sono state uti-
lizzate per le libere attivita complementari. || gruppo di alunni usciva per le riprese con il trep-
piede ed il livello per mettere in bolla la macchina. Dal negativo su carta veniva stampato il po-
sitivo per contatto. La macchina fotegrafica a foro stenopeico era utilizzata in terza media e
completava un ciclo di attivita sulla fotografia per un gruppo limitato di alunni del tempo prolun-
gato.

Al laboratorio di fotografia, nato con la scuola media a tempo pieno negli anni ‘70, viene quindi
data una nuova collocazione: da un locale angusto, in una vera e propria aula. Nello spazio
daefinitive i vetri sono stati sostituiti con pannelli di legno laminato ed in uno di essi é stato prati-
cato un foro per la visione diretta stenopeica. In questa situazione ideale si completava definiti-
vamente la conoscenza della gestione della macchina stenopeica,

E' il periodo del rinnovamento delle proposte didattiche: si moltiplicano nuove esperienze foto-
grafiche con macchina reflex, stenopeica ed esperimenti di laboratorio,
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Gli anni ‘90: un cambiamento strutturale

Alcuni aspetti strutturali nella scuola vengono modificati e di conseguenza anche l'assetio
dell'educazione all'immagine. Gli insegnanti di educazione tecnica, fino allora due per classe,
sono costretti ad operare a classe intera. Dall'esubero nato da questa circostanza, si @ formata
la nuova figura professionale dell'Operatore Tecnologico, ruolo che da allora ho sempre nico-
perto.

Per prima cosa il Collegio Docenti accoglie la mia proposta di anticipare I'attivita stenopeica
nelle classi prime per avviare il modulo di educazione all'immagine con una base significativa
importante, Inizialmente solo nelle classi del tempo prolungato e di sequito, alla fine degh anni
90, in tutte le classi prime dellistituto.

Anni *95/2000: una scatola per alunno

Con lesperienza acquisita decido di adottare la scatola da scarpe come macchina a foro ste-
nopeico evitando costruzioni troppo complesse e non adatte alle possibilita psicomotorie degli
allievi. La perdita di qualita dellimmagine era sicuramente compensata dalla maggiore flessibi-
lita: quello che si perdeva in definizione si guadagnava in creativita.

Il processo viene formalizzato secondo i principi di efficacia (piu personali e coinvolgenti) ed
efficienza (tempi ridotti) secondo l'attuale scansione di lavoro: ad ogni alunno viene richiesto di
portare a scuola una scatola da scarpe, produrre un foro sul cartone, colorame linterno con la
tempera nera e, segnato lo spazio di sistemazione della carta 10x15, incollare il nastro adesivo
doppio per il fissaggio della stessa, Per la produzione del foro stenopeico usiamo un lamierino
di 0,05 millimetri, che viene attaccato sulla scatola in corrispondenza del foro. L'otturatore &
costituito da un pezzettino di nastro adesivo nero & e linee che indicano I'angolo di campo so-
no disegnate all’esterno.

Il tema fotografico

Dal 2000 la scatola diventa un mezzo sempre pil affidabile con buone capacita di ripresa e di
selezione dell'inquadratura ed € stata testata dando ai ragazzi di prima media un tema fotogra-
fico da realizzare. |l tema ovviamente doveva corrispondere a specifiche caratteristiche, sia
intellettuali, sia operative: 'oggetto da fotografare essere di semplice comprensione e
'ambiente facilmente raggiungibile dalla scuola. 4

Per la festa della mela, che cade in ottobre, viene chiesto alla scucla dall'amministrazione co-
munale di contribuire allevento. Si stabilisce quindi il tema con cui tutti gli alunni si confronte-
ranno: “La mela in piazza®. Una classe alla volta, un giorno dopo laltro, si esce dalla scuola la
scatola, I'astuccio & una mela con relativo supporto. Per ogni classe viene indicata una piazza
diversa, dove ogni alunno posizionera la propria scatola mettendo la mela a pochi centimetri
dal foro per cogliere lo scorcio nitenuto pit adatto. |l tempo massimo dell'uscita comprendente
la prova per il calcolo del tempo ottimale e lo sviluppo del negativo era di due ore,

| risultati sono incoraggianti: ogni classe ha un numero sufficiente di fotografie riuscite sia dal
punto di vista tecnico che espressivo, || Circolo Culturale Fotografico Carnico, incaricato di fare
la selezione, organizza la prima mostra di fotografie stenopeiche della scuola in occasione del-
la stessa festa, Nell'anno successivo viene niproposto lo stesso tema ma realizzato in ambienti
diversi.

In seguito (2003/2006) lattenzione si focalizza sul tema fotografico, dando alle classi scelte
diverse per verificare I'ambito migliore di uso del mezzo, a volte anche con qualche forzatura
come il ritratto fotografico.

Alla fine sono giunto alla conclusione che I'aspetto pil interessante per 'originalita dei risultati
& quello di esaltare le caratteristiche di questo tipo di macchina e di trasformarne i difetti in pre-
gi: l'llimitata profondita di campo, il lungo tempo di posa che permette la doppia esposizione,
la ripresa da terra e 'ampia camera obscura in cui si put deformare la carta fotografica.

Il 30 aprile 2006 viene inaugurata la prima mostra “FOTOGRAFIA STENOPEICA TRA DIDAT-
TICA E CREATIVITA" dove espongono negli stessi locali artisti e studenti. In guesta prima ma-
nifestazione vengono esposte una serie di fotografie su temi diversi prodotti dagli alunni in pre-
cedenza. Negli anni successivi le fotografie saranno sempre di argomento monografico:
Vicino lontano

Doppia esposizione



Anamorfosi

Deformazioni concave e convesse

Tolmezzo citta stenopeica

Quest'anno hanno esposto un gruppo di artisti di notevole interesse con temi di carattera inter-
nazionale. |l titolo della mostra recita: Tolmezzo citta stenopeica — settima edizione. Non & un
titolo retorico o ad effetto. Da sette anni tutte le classi prime, cioe 6/7 sezioni, fanno
Fesperienza di costruire la macchina fotografica e produrre fotografie con questo metodo: una
media di 115 alunni per anno, per un totale complessive di circa 810 alunni. Se si pensa che
gia dal 2000 tutte le classi pnime della scucla facevano questa esperienza si supera di molto il
migliaio di ragazzi, senza contare quelli che hanno frequentato le due classi a tempo prolunga-
to negli anni "90 e le libere attivita complementari negli anni'80, ormal padri di famiglia che ri-
cordano molto bene questa esperienza. A Tolmezzo il termine "stenopeice” ha un significato
ben preciso e riconosciuto che rievoca un'esperienza positiva.

Il workshop

Sette anni di mostre ma anche sette anni dove la scuola apre ai cittadini il suo laboratorio nella
giornata mondiale dedicata alla fotografia stenopeica. Le persone interessate sono di ogni eta:
5 adulti, ragazzi, pensionati, famiglie con bambini piccolissimi vengonoe a provare I'emozione di
produrre una fotografia con una macchina semplicissima.

A tutti viene consegnata una scatola realizzata dagli alunni della scuola media assieme ad al-
cune semplici istruzioni, In camera oscura ognuno si carica la propria scatola, esce a cercare
uno scorcio da fologratare e rientra per lo sviluppo del negative,

L'organizzazione & semplice: tre persone in camera oscura che aiutano nel caricamento e
danno le istruzioni. Uno per |'asciugatura e due a scansire i negativi, Quest'anno sono state 65
le fotografie realizzate e 18 quelle selezionate per la mostra permanente ubicata presso
l'autostazione di Tolmezzo e pubblicate sul sito Pinholeday.

Simana Guarra o Katluscla Blondi Giacomall
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Marco Palmioli

LA FOTOGRAFIA STENOPEICA NELLE SCUOLE

Se per me awicinarmi alla fotografia stenopeica & stato quasi naturale, proporla alle nuove ge-
nerazioni che non hanno avuto l'onore di conoscere "Messer Rulling” ma hanno un gran confi-
denza con "Mister Photoshop”, @ stata una sfida, lanciata da una insegnante della locale scuo-
la media, la Prof.ssa Caradonna, e inizialmente accolta con un po’ di incredulita dagli alunni.
Ma la semplicita del mezzo e la mancanza di perfezione che caratterizza questa tecnica, han-
no messo i ragazz a loro agio e in condizione di dare tutti il proprio meglio con entusiasmo e
passione. |l principio stenopeico permette di capire meglio la magia della luce, il fascino della
fotografia e di apprezzare le piccole cose, e in questa societa altamente tecnologica, del tutto
& subito e della noia quotidiana, & importante far riscoprire ai giovani la manualita artigianale,
il sapore dell'attesa e la meraviglia della scoperta.

In questi quattro anni insieme alle insegnanti, abbiamo cercato di far capire al ragazzi il gusto
di essere liberi dalia fretta, dalle convenzioni, dalla moda del “possedere”, per farli riappropria-
re del gusto di giocare con il tempo,

dellironia nel mostrarsi imperfetti, senza aver paura di nvelare | propri lati “bianchi&nen’.




Abbiamo fatto capire loro che non devono mai perdere di vista il risultato che vogliono ottene-
re, che & importante pre-visualizzare cosa sta per accadere e che |'agire presuppone sempre
momenti di dovuta attenzione e riflessione,

mettendo in conto anche qualche delusione, perche non sempre le cose andranng come desi-
derato.

Abbiamo usato l'immagine stenopeica per far capire loro che se anche intorno @ buio al centro,
in fondo, c'e la luce e ad avere rispetto del silenzio per ascoltare || mistero della vita.
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